Alpeniiberquerung mit antiker Saule

Galerienrundgang: Ein Macher-Typ, ein junger Genfer und ein ehemaliger Boxer

RETO THURING

Beat Zoderer in der von Bartha Ga-
rage, Beat Lippert bei Laleh June
und Giovanni Manfredini in Riehen
oder: die Praxis des Kunstmachens,
eine Theorie der Reproduktion und
die Frage, wie viele Monde eine
Ausstellung braucht.

Beat Zoderer ist ein Macher-Typ.
Nicht, dass sein Werk unreflektiert oder
theoretisch anspruchslos wire; aber
das Machen, das Ausprobieren und der
praktische Versuch gelten dem Kiinstler
seit jeher mehr als das langwierige
Uberlegen. Wer die Praxis derart iiber
die Theorie stellt, der darf das Scheitern
nicht scheuen. Tatsichlich scheint es

‘zu geben. Produktive Unflle dagegen

schon. Sie begegnen einem in seinen
Arbeiten allerorts, so auch in der aktu-
ellen Ausstellung «Inshapeout» in der
von Bartha Garage.

Einer Arbeit aus Eternit etwa - die
bereits verkauft und deshalb nicht mehr
in der Ausstellung zu sehen ist — sah
man den Kampf des Kiinstlers mit dem
Material deutlich an. Die Schlaugen
fransten aus, die Widerspenstigkeit des
‘Eternits war nur mit viel Leim zu zah-
men, dessen Spuren noch deutlich
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sichtbar waren. Es sind eben diese Stel-
len, die die Arbeiten eigentlich ausma-
chen und ohne die Zoderers Anspruch
nach Expressivitat und Direktheit— we-
niger der Gestik als der Intuition und
deren materielle Umsetzung—sich nicht
derart plastisch und plausibel nachvoll-
ziehen lassen wiirde. Ausgesprochen
formvollendet geschieht dies etwa in
der «Mabiusschleife No. 2» (2009) -
farbigen Aluminiumstreifen, die mitei-
nander verbunden eine poetische
Schlaufenform bilden. Oder beim «Fli-
ckenball» (2009), dessen grosser Bru-
der an der diesjahrigen Art Unlimited
als iiberdimensionaler Ball aus zusam-
mengeflickten Aluminiumstreifen in ei-
nem kubischen Gehause zu sehen war.

Weniger iiberzeugend muten dage-
gen die neuen malerischen Arbeiten an.
Die sogenannten «Abklatsch»-Bilder
nehmen zwar zentrale Aspekte von Zo-
derers kiinstlerischem Interesse auf, die
Resultate, die entfernt an Max Ernsts
erste Versuche mit moglichen Zufalls-
verfahren der Malerei erinnern, wirken
jedoch plump. Die formale Verkiirzung,
die sich in den Spiegelungen der Drip-
Paintings zeigt, mag nicht so recht in
Zoderers ansonsten virtuosen Kunst-
kosmos passen.

GENF-ROM. Laleh June zeigt den jun-
gen Genfer Kiinstler Beat Lippert, der
sich in den letzten Jahren mit Fragen
rund um museale Prakiiken und das
kollektive Gedachtnis auseinanderge-
setzt hat. Was geschieht, wenn uns ein
iiberdimensionales Pluschtier und ein
Berner Sennenhund in der Arbeit «Bou-
che, Félix et le déemitoire» (2009)
plétzlich als Gipsabgiisse in einer Kunst-
galerie anldcheln? Und was geschieht
mit einem Werk in jenem Moment, in

dem es reproduziert wird? Denn die Re-
produktion folgt hier nicht in erster Li-
nie konservatorischen Kritericn, son-
dern betrifft vor allem die Frage nach
dem Status des Originals selbst.

So hat Lippertim Rahmen des Festi-
vals «Eternal Tour» den tauschend ech-
ten Abguss einer romischen Saule ko-

rinthischer Ordnung von Genf auf dem
Dach eines Autos nach Rom transpor-
tiert. Von dort hat der Kiinstler die Sau-
le mithilfe eines Anhangers auf dem
Velo bis nach Nettuno, eine malerische
Stadt an der Kiiste des Latiums, gefah-
ren, um sie am Schluss wieder zurtick in
den Palais de I'Athenée in Genf zu brin-
gen. Fotografien und ein Videofilm do-
kumentieren den Prozess der Aneig-
nung und Dekontextualisierung. Die
Aktion reflektiert gingige kulturelle
Praktiken auf eine ebenso einfache wie
effektvolle Weise, Naturgemass sind die
kommerziell verwertbaren Artefakte
eher diirftig, die solche kiinstlerischen
Aktionen abwerfen. Umso hoher ist es
der Galeristin anzurechnen, dass sie
auch derartigen Kunstformen einen fes-
ten Platz in ihrem Programm einraumt,



